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Cronica Plastica:
Ion Bitzan, intre creatie si mimesis de Pavel Susara

Deliberat sau numai instinctiv, prin marile sale reverii pe marginea obiectualitatii Ion
Bitzan a repus in discutie dimensiunea temporala a operei de arta, receptata multa
vreme exclusiv din perspectiva spatiala. insa nu prin naratie exterioara, prin
succesiunea episoadelor ori prin spectacole in miscare i-a fost recuperata acesteia
temporalitatea, ci prin convocarea la o noua viata a unor forme in care timpul s-a
asezat, vizual si tactil, ca un element definitoriu. Cartea veche, obiectul in
nenumaratele sale ipostaze - de la cel irelevant si derizoriu pina la acela innobilat prin
raritate ori prin patina vremii -, forma comuna si alcatuirea bizara, produsul tehnic si
instrumentul stiintific si-au gasit in universul artistului un regim existential comun si o
putere de exprimare asemanatoare. Prin identificare si, mai apoi, prin selectie si prin
comentariu, Bitzan le-a reinvestit cu o viata noua si cu un destin exemplar. El a reusit
definitiv si, aparent, fara efort sa aboleasca functiile si sa anuleze circumstantele
pentru a recupera simburele de eternitate amortit in culcusul efemer al aparentelor.
Sub privirea sa iscoditoare si contemplativa, in prima instantda neutrda si glacialg,
banalitatea s-a ridicat pina la vibratia lirica, anodinul a capatat maretie si indiferenta
un tragism inexprimabil. insa dincolo de prospectiunile temporale si de permanenta
codificare culturalda, artistul a fost in permanenta un voluptuos al materiei. De la
instrumentele si de la tehnicile consacrate ale pictorului si ale graficianului, de la
marile scenografii la focalizarile microscopice, de la hirtia obosita la metalele grele, de
la transparenta emulsiilor la bitumul nocturn, el a exprerimentat totul cu acelasi
rafinament si cu o egala fervoare. Asemenea lui Borges, de care este atit de apropiat
prin dinamica mentala si prin abilitatea tehnica, Bitzan a creat un vast labirint in care
viata si codurile culturale se intrepatrund pind la a sugera o realitate unica si
indestructibila. Tn acest nou univers, in acelasi timp rational si impregnat de
senzualitate, artistul si-a gasit nu numai un teritoriu optim de manifestare, ci si spatiul
sau de securitate, orizontul sub umbrela caruia nu este loc pentru degradare si
entropie. Disociind semnul de sensul sau conventional, obiectul de functie si forma de
continutul ei previzibil, el a reconstruit totul intr-un regim unitar, ireductibil si fara
convulsii. Infinitatea de carti s-a revarsat in Cartea atotcuprinzatoare, universul
domestic s-a comprimat intr-o Cutie, dupa cum viata insasi s-a restrins in ordinea
severa a unui Insectar. Ceea ce la prima vedere ar parea o simpla reductie la
mormintul gol, la imaginea pietista a cenotafului este, in esenta, o incrincenata si
neobosita cautare a Edenului. A spatiului absolut in care forma este continutul insusi,
in care corporalitatea inceteaza a mai fi derizorie si in care segregarile diurne devin
inoperante.

Mai importante decit lucrarile insesi, in general stiute bine si pretuite in consecinta,
sint mecanismele si resorturile adinci ale fascinatiei pe care arta si personalitatea lui
Bitzan le exercita asupra constiintei publice si asupra privitorului, in particular. in
pofida faptului ca artistul si-a delimitat foarte net universul si si-a restrins reveriile la
citeva categorii de obiecte-reper, senzatia de bogatie, de materie inepuizabilda si de
actiune formativa infinita se impune, dincolo de interesele imediate si chiar de nivelul
de instructie, tuturor categoriilor de spectatori. Pentru ca Bitzan, spre deosebire de
majoritatea confratilor sai, contrar aparentei de noutate radicala, ofera privitorului, cu
o savanta intuitie psihologica, exact ceea ce acesta, la un prim nivel, poate accepta
fara protest si poate intelege fara efort. El isi amageste interlocutorul ca arta este
tocmai ceea ce acesta banuia demult, adicd o copie limpede a realitatii, un act



mimetic desavirsit, o dublare a naturii printr-o imagine de o fidelitate care, la un
moment dat, poate genera confuzii. Tocmai acest mecanism al imitatiei si aceasta
consecinta ultima care este confuzia sint, la urma urmelor, factorii psihologici pe care
se construieste arta lui Bitzan. insa artistul deplaseaza net zonele de interes si
perturba cu desavirsire toate reperele. El separa natura neutra, anonima si indiferenta
in sine, care secole de-a rindul a fost sursa directa pentru contemplatia si pentru
actiunea artistica, de formele artificiale, de produsele culturii si ale civilizatiei. Si in loc
ca actul mimetic, dupa cum ar fi fost de asteptat, sa se exercite in relatie cu natura,
cu lumea asa-zis obiectiva, el se manifesta exclusiv, profund si iremediabil fata de
formele constituite ale culturii. Din act de fidelitate, de supunere si de celebrare,
imitatia devine un gest de sfidare, de reconsiderare si de posesiune. Daca mimesisul
clasic adauga naturii un sens si instaura o anumita ordine, mimesisul lui Bitzan
perturba pinda la anihilare modelul, il goleste de toate sensurile originare si Il
resemantizeaza intr-un alt sistem de codificatii. Fila de manuscris, pagina de
incunabul, insectarul, laboratorul alchimic sau al omului de stiinta pozitivist, inventarul
de budoar si tot ceea ce universul artificial ofera in ansamblu si in amanunt se
preschimba, printr-o halucinantd constructie mimetica, n opusul desavirsit al
originalelor: in iluzie pura, in gratuitate absoluta, in joc dramatic cu absurdul si cu
fatalitatea. Confuzia initiald, oscilatiile perceptiei si continua glisare intre obiectul real
si fictiunea imaginii, sprijinite si intretinute de artist printr-o manualitate si printr-o
capacitate de adaptare la spiritul formei si la somatiile materiei cu totul iesite din
comun, se transforma, finalmente, in ambigua traire estetica si in vibratie metafizica
adinca. Fara sa fi fost un om cultivat in acceptiunea academica a cuvintului, adica fara
o cultura narativa solida si sistematizata, dar cu o profunda cultura vizualda si cu un
instinct infailibil al livrescului, Bitzan a intuit ca una dintre cele mai eficiente modalitati
de a provoca interogatii filosofice si vibratii estetice este bruscarea ontologica,
dizlocarea obiectului din functia, din natura si chiar din existenta sa. Operind exclusiv
cu semne si cu structuri preexistente, deja sistematizate in arhiva noastra mentala si
semnificate in orizontul cunoasterii, artistul exploreaza, in principal, patru cai de
acreditare a formei si tot atitea strategii de manipulare a privitorului; prima cale este
aceea a imitatiei directe (cazul paginii scrise, al cartii, al bibliotecii, al insectarului etc.)
prin care imaginea devine autonoma fata de obiectul initial, a carui esenta este acum
uzurpatd. Cea de-a doua cale ar putea fi numita a imitatiei analogice si ea presupune
invocarea unei realitati prin substitutii sprijinite pe analogii formale: un dovlecel uscat,
de pilda, se substituie drugului de salam intr-o compozitie care comenteaza ironic
imaginea vitrinei de magazin alimentar. Celei de-a treia cadi i s-ar potrivi denumirea de
constructie metonimica §I ea se referd, in special, la instalatile complexe de genul
CINTARII CINTARILOR fin care epica si personajele unei naratii preexistente sint
introduse metonimic prin repere plastice minimale insa perfect definitorii pentru
intregul actiunii: de pilda pantofii barbatului si ai femeii, ca substitut al personajului.
Si, in sfirsit, cea de-a patra cale este aceea a constructiei in sine, indiferenta fata de
modele si irepetabila ca structura. Aceste constructii, fara a se raporta la realitati deja
cunoscute, sugereaza plauzibil universuri condensate, stocheaza si aglutineaza
obiecte, forme, substante, densitati si tonuri diferite fara o alta justificare decit aceea
a unei convietuiri legitime sau aleatorii. in aceste cutii, valize, dulapuri si in tot felul de
alte recipiente, mai mult sau mai putin identificabile, se aduna toata tandretea, ironia,
patetismul, bogatia si disperarea mocnitda a unei constiinte neobosite si profunde.
Neobosite prin puterea de a lupta cu neantul si profunde prin inocenta, prin bucurie si
prin impacarea subinteleasa cu ideea zadarniciei.
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