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arhiva: Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia — elemente pentru un studiu de caz

»Povestea noastra poate fi scrisa de noi,

dar ceilalti ramin intotdeauna mai multi*
Timotei Nad3san Th dialog cu Miklos Onucsan
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to It, curator FormContent, Contemporary Art Gallery of the Brukenthal National Museum, Sibiu, RO (2012); Barricade of Dreams, Trafo,
Budapest, HU (201 I); Image to be projected until it vanishes, Museion, Bolzano, IT (201 1); curated by Rene Block, ENTREPOT, Galerie
Krinzinger, Vienna, A (201 1.

r=1 Pentru rubrica arhiva din acest numdr al revistei noastre pregdtim un dosar despre Uniunea Artistilor Plastici
din Romdnia. De aici nu putea lipsi punctul de vedere al unui artist, al cuiva care sd fi fost membru al orga-
nizatiei si inainte, si dupd | 989. Vreau sd spun cd ne intereseazd felul in care vede lucrurile un artist de noto-
rietatea ta, de conditia ta de membru intr-o filiald oarecurn marginald, si nu doar in termeni geogrdfici. Pentru
inceput ar fi bine s delimitdm istoria UAP in doud pericadele distincte: Tnainte si dupd |989.

=it marturisesc ¢ ma simt pus Tn situatia de a relata despre niste lucruri care, atunci cind s-au intimplat, nu
m-am gindit cd vor deveni vreodatd lucruri demne de a fi arhivate sau, mai pretentios spus, chiar ,istorice”.
Niciodata nu a fost punctul meu forte capacitatea de a mé orienta cu precizia datelor in trecut, asa cd nu
pot relata cu precizie toate lucrurile care s-au intimplat. Nu am acces la date precise, am acces la perioa-
de, mai degraba, la intervale pe care le pot localiza 'n mare.

r=a]mi permit sd introduc in dezbatere conditia ta marginaléi in aceastd organizatie. Inteleg prin asta cd eu con-
sider cd ai fost mereu constient de aspectul politic al conditiei tale de membru, iar gestionarea acestei situatii
nu avea cum sd nu te plaseze intr-o zond marginald. De marginalitate autoimpusd. De aici implicarea ta si
raporturile tale cu o institutie in care te puteai simti simultan confortabil si inconfortabil.

== Nu-mi pot Tnsusi aceastd marginalitate nici macar retrospectiv. Nu. Eram proaspét absolvent al Institutu-
lui de Arte Plastice ,lon Andreescu” din Cluj, acel institut unde am intrat foarte greu. Era o ambitie si, de
fapt, singurul bastion de cucerit de un tindr aspirant la un asa-zis destin artistic. Ca proaspit absolvent, ajungi
la locul repartitiei guvernamentale (care in cazul meu a fost Oradea), constati ceea ce, de fapt, chiar stiai,
sl anume cd miza e continuarea postuniversitara a unui traseu care ducea la intrarea in Uniune, expozitii
pentru a ajunge sd intri in Uniune. Era clar ¢ Uniunea, intrarea in Uniune din Cenaclul Tineretului —n
care intrai sine qua non ca absolvent — a fost o miza, a fost confirmarea faptului cd existi, cd existi si cores-
punzi unor criterii in multe sensuri valorice, ca esti artist si altele asemenea. La admiterea in Uniune am
ajuns relativ repede. Mai intil ca membru stagiar, dupa care urma definitivatul. Rezultatul acestei admiteri
a’intirziat, intr-adevar, din motive politice. A trebuit s3 vind 1 989, dind, impreund cu multi altii, am fost vali-
dati retroactiv ca membri. Altfel spus, hainte de 1989, eu, practic, nici n-am fost membru al UAP N-am
corespuns politic, asta se zvonea. Nu am fost membru de partid, dar nici nu ma osteneam sé devin cores-
punzator, nu vedeam nicio legatura intre indeletnicirile asa-zis artistice si reusita artistica ce ar trebui con-
jugata cu o apartenenta politica care s-o valideze. Aceastd ,marginalitate” pe care o invoci n-o inteleg. Nu
doar eu am fost marginal, am fost asa cu totii, toatd generatia, din toatd tara, inclusiv Bucurestiul. Eram chiar
mindru, de fapt, ¢ acceptarea in Uniune era conditionata de partid. Trecusem de comisia de evaluare a
UAR ca multi altii, si doar aspectul politic nu corespundea. Probabil ca pot fi invinovatit de inconstienta sau
de naivitate, dar daca as fi fost constient de o potentiaa marginalitate probabil ca nici n-as fi candidat, sti-
ind cd sint si maghiar, si nici nu sint membru de partid. Pur si simplu n-as fi candidat dacd m-as fi simtit mar-
ginalizat. Esecul de a nu intra a fost, de fapt, un motiv de mindrie provocata de faptul ca nu faceam parte
din sistemul PCR. Asa cd nici nu l-am tréit ca pe un esec. Eu nu inteleg aceastd ,marginalitate autoimpusa”,
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nu mi-am impus absolut nimic. Daca ar fi fost sa-mi impun ceva, nu m-ar fi preocupat ideea de a lucra,
de a expune si de a acumula numérul necesar de expozitii judetene si nationale, stiind ca oricum voi pica
a capitolul ,mincritate etnicd* sau ,necorespunzator politic*. Dacd porneam asa nu mai ficeam nimic, ci
intram n partid. Porneam altfel. Dar nu, nu m-am simtit marginal. Mi se pare ci e o eticheta. ..

r=u ... atunci cind am introdus in discutie expresia ,marginalitate autoimpusd*, md gindeamn la faptul cd proba-
bil erai constient de faptul ¢d Uniunea, ca organizatie profesionald a artistilor plastici, era un organism foar-
te important in politicile Partidului si cd, prin UAR primul se folosea de membrii celei de-a doua pentru a-si
atinge scopurile urmdrite. Md gindeam la faptul cd tu nu urmdireai sd devii un star; un portdrapel, adicd o unealtd.
Precum multi alti artisti, nu cdutai decit sd ai acces la infrastructura Uniunii si sd-ti vezi de treabd, de pro-
iectele tale autonome in raport cu politicile si sarcinile la virf ale Uniunii si, discret, sd rdzbati si sd te validezi
altfel si peate altundeva. De aici aceastd ,marginalitate autoimpusd" si inconfortul.. .

== M3 pune pe ginduri aceasta idee de inconfort. Probabil ¢ erau stari de disconfort, dar nu le-am tréit ca
atare, pentru ci exista confortul facerii*, iar grijile indeletnicirilor artistice eclipsau aceste stari. Cind spun
asta md refer doar la mine si In aproape toate lucrurile ma feresc de generalizari, vorbesc doarin ce ma
priveste pe mine. Probabil ¢ nu satisfac — si poate ¢ nici nu este de dorit s3 satisfac — asteptirile de raspuns
la aceastd intrebare, dar ma fortez sa ma vad in acele vremuri, Tn acele situatii si sa gasesc acolo eventua-
lele stéri de disconfort. Si aici vorbesc, deocamdatd, despre pericada de dinainte de 1989. Aceastd ra-
portare la tinerete, la expozitii, la creatie, la regim se schimba, raportarea la confortabil si la inconfortabil
se schimbd. Sigur, apartenenta la UAP nu e doar o alee inflorita sau un confort perpetuu. Dar, daca ar fi
sd localizez pericadele inconfortabile, ele s-ar situa dupa 1989.
fntr-un fel ma bucur ¢ insisti si revil la aceasta problema a ,marginalitatii autoimpuse”, pentru ca am zabo-
vit asupra chestiunii si am ajuns sa-mi dau seama ca, exceptind acei primi ani de nceput, s-a instalat, trep-
tat, inca din anii 1980, o situare marginald, care e de regasit in forma ei cea mai acuta n prezent. Si — trebuie
sa recunosc — constientizarea acestui lucru a fost destul de dezarmanta. Dar faptul ca s-a intimplat acum
si astfel este, poate, incd o dovada cd nid atundi, la fel ca acum, nu ma preocupa sa-mi definesc situarea
in raport cu Uniunea. Deceniul din vechiul regim despre care discutdm se fmparte, in capul meu, in fnce-
put, mijloc si sfirsit. Tot ce ti-am descris e valabil pentru anii de inceput. Lucrurile se schimba insa cu tim-
pul. Asa cum spuneam, inceputul ramine plin de elan tineresc. Zabovind asupra chestiunii, datorita
insistentei tale, de fapt mi-am dat seama ca ai perfectd dreptate, un anume tip de marginalinalitate fnce-
pe deja atundi, inainte nca de 1989. Asa am ajuns la concluzia 3, venind inspre prezent, aceasta margi-
nalitate — oricit de strdin mi-ar suna cuvintul ca atare! — se amplificd. Mi se pare nsa c@ adjectivul
L,autoimpusd” e prea tare. El ar pleda pentru o premeditare care n-a existat. Sigur, nu doream s fiu un
portdrapel si nu ma interesau sarcinile la virf ale Uniunii. Doream sa fiu artist si sa-mi fac treaba, iar Uni-
unea era girantul acestui statut, legitimatorul lui, oferind in plus o ocarecare infrastructura: atelier; spatii de
expunere, ,context". Dupd acei primi ani plini de avint si naivitate, mi-am dat seama cd treaba e mai com-
plicatd — nu am fost primit in Uniune din cauza Partidului, dar necorespunderea politica inca nu ma conditio-
na ca artist, pentru ca, prin Atelier 35, aveam acces la a expune si, de la un moment dat, chiar la un atelier.
Puteamn si-mi vid de treab firi nicio constringere. Tn aceasti aranjare a raporturilor, priveam lucrurile
dintr-un punct de vedere care-mi era chiar favorabil: Uniunea se ,situa” fata de mine, nu eu ma ,situam”
fatd de Uniune. lar aici disociez oarecum in cadrul Uniunii aspectul ei birocratic, institutional, oficial, ideo-
logizat si componenta sa umand, datd de o parte a colegilor artisti. Desigur cd nu am primit premii, nu
am fost artist al poporului si nu am fost felicitat niciodaté de ,organele de culturd”, dar printre colegii artisti
din Uniune eram apreciat, foarte ,bine cotat”, fapt care ma ficea sa ma simt chiar confortabil.

r=a §tim foarte bine cd, o bund bucatd de timp, UAP a fost nu doar o organizatie profesionald, o breasld a creato-
rilor din domeniul artelor vizuale, ci si un instrument de centrol al statului si al Partidului aflat la cirma lui. Unul
dintre aspectele pe care le am in vedere cind md refer la control e si rolul de organ propagandistic pe care il avea
in vedere Partidul. Cum crezi cd a functionat asta? Tu erai constient de acest lucru? Si cum te-ai raportat la asta?

=3 Nu stiu dacd UAP a fost un instrument de control intr-o masurd mai mare decit erau Institutul , Andrees-
cu* din Cluj sau celelalte institute de arta din tard. Cum a functionat punctual controlul Partidului care se
afla la dirma statului? Partidul era peste tot si, pesemne, controlul era peste tot, in institut era la fel, dupa
institut era la fel, era’n cer, Tn padmint si sub pamint, da, Partidul era peste tot. Dar, in acelasi timp, nu era
nicdieri. Nu te izbeai de el. Unii s-au izbit, eu nu. Am impresia cd acest control al statului e putin supra-
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evaluat. Voi da un exemplu de cenzurd, care mi se pare foarte gréitor. E vorba de un caz de cenzura legat
de o expozitie a filialel, in al cirei juriu de validare eram, Tn dipa aceea, si eu, asa cd pot sa relatez acea
intimplare, acea situatie de cenzura cu precizia martorului direct. Cenzura era exercitatd de presedintele
Comitetului de Culturd si Educatie Socialistd, tovardsul Suciu. Acesta a venit la Uniune Tmpreund cu
adjunctul siu si am fnceput jurizarea. In mare parte erau picturi, lucriri digerabile. Au apdrut mici obiedtii
la o pictura nonfigurativa, deoarece lucrarea parea ,sé fie pusa invers", ,cerul” find verde si ,pdmintul” albas-
tru, dar, cu mici pledoarii teoretice din partea juriului Uniunii, a intrat n expozitie. Si ajungem astfel la moti-
vul relatdrii: o fotografie a unui nud feminin. Nu fmi amintesc cu exactitate fn ce fel apdrea nuditatea, dar,
oricum, a fost ceva decent. Prima reactie a tovardsului Suciu a fost: ,Nu, asta nu, asta-i prea de tot!" Ca
sa se mai gindeasca dupd putin timp. Se vedea straduinta si chiar s-a manifestat cu glas tare judecata admi-
terii. In cele din urma: Nud, da, deci vine consumatorul de artd, muncitorul, vine, se uita, se excitd, merge
acasd, ncepe procrearea, creste natalitatea, iar asta este tocmai printre sarcinile trasate de Partidul Comu-
nist Roman, Tncurajarea cresterii natalitétii. Da, da, admitemn, tovardsi, intré si fotografia nud n expozitie!
Deci era un control, o cenzurd, din partea unor oameni care, de fapt, nuintelegeau ce e cu arta. Or, ca
sd cenzurezi trebuie sd intelegl arta. Ei nu ne cenzurau pe noi, ci, mai degrabd, fsi creau motive justifica-
tive pentru atunci ¢ind si ei erau luati la rdspundere. lar criteriile de cenzurd, dacé erau, veneau din pos-
tura unor pareri pur sublective de tipul ,imi place” sau ,nu-mi place”, dar de cele mai multe ori erau depéasite
si acestea. Acest tip de ,control®, In schimb, ,control” de care eu n-am avut parte, mi se pare un lucru
hiperbolizat prin prisma prezentului. lar asta chiar dacd o datd, o expozitie de-a noastrd, de cenaclu, expozitia
Dialog 1, a fost, Intr-un fel, ,marginalizata". Era o expozitie plind de lucrari surprinzatoare chiar si pentru
noi insine, nu numai pentru organele de control exterioare, intr-ait inct ni s-a parut foarte la locul ei direc-
tiva de a n-o prezenta in galeria mare de artd, de pe strada pietonald, di s-o facem undeva, intr-un loc necon-
ventional, care a fost sala de sedinte a UAP Nu am considerat 3, mutata in acest spatiu, expozitia ar fi avut
de suferit ori ar fi fost un esec. Un loc neconventional, cu lucrari neconventionale — un rationament extrem
de folosit si in prezent. Asadar, totul mergea dupa un scenariu nu neapdrat alarmant al cenzurii in termeni
tari, al controlului exercitat de stat. Toate astea, implicit, serveau propagandei partidului.

r=1As vreg sd trecem la un alt aspect al rolului UAP Ca institutie formatoare, dotatd cu galerii proprii si cu un
aparat ,discursiv’ foarte bine pus la punct, expozitile anuale judetene, republicane si multe alte evenimen-
te, ea In mod evident a modelat nu numai un mod special de raportare la productia de artd si mecanismele
ei, ci si anumite ,estetici" specifice. Cum vezi tu aceste aspecte? Ar fi interesant sd aflu cum vedeai atundi,
sau mdcar cum te raportai atundi, $i cum apreciezi astdzi acest rol.

== Sigur, Uniunea dispunea de mijloace de productie artistica in primul rind, iar apoi de intreg aparatul de difu-
zare a artei. Aici intra Combinatul Fondului Plastic, care era Marele Atelier si Marea Fabricd la dispozitia artisti-
lor — ma rog, a acelora dinfre artisti, mai ales din Bucuresti, care lucrau cu produdtii ce puteau implica Combinatul
si care ajungeau sa aibé acces la acea resursa. Eu nu am facut-o. Erau apoi fmprumuturile disponibile pen-
tru artisti, reteaua comerciald a Fondului Plastic si sistemnul de achizitii publice — care a functionat pina la un
moment dat, dupd care nu prea au mai fost fonduri. Apoi venea calendarul marilor expozitii anuale: judetene-
le de primévara si de toamna la nivel local — sub titulatura de ,saloane” — si marile ,republicane”, unde era
ceva sd ajungi fard sd te dedai la compromisuri. Cei mai multi dintre artisti erau angajati in diferite roluri mai
mult sau mai putin creative”, in fel de fel de intreprinderi, in Tnvatdmint ori institutii de culturd, dar exista si
optiunea artistului liber-profesionist, ca membru de Uniune, una la care apelau multi dintre cei care vindeau
prin Fondul Plastic intr-un flux suficient de consistent it sa poata trai din asta. Si nu doar ca artistul avea un
statut profesional si social garantat de Uniune, dar avea si garantia unei pensii ca membru al Uniunil. Pro-
ductia de arti era, In acest fel, bine ancorata si pe seama acestei ancordri s-a constituit o categorie densa
de ,artisti cu statut”, care erau extrem de dependenti de aceasta scenografie a productiei de artd. Dupa 1989,
cind toata aceasta structura s-a clatinat din temelii, multi au incetat sa mai activeze tocmai din cauza acestei
dependente. Nefiind nici un ,utilizator" al retelei comerciale a Fondului Plastic si nici al celei de productie a
Combinatului, schimbarile n-au afectat ,logica mea de productie”. Am utilizat in continuare atelierul si am
continuat sa expun pe plan local pin cind pulsul contextului a disparut. lar In privinta statutului artistului —
depling neclarificarea legislativa a acestei chestiuni pind azi.
T ce priveste ,esteticile”, problema e mai complicati decft ar pirea: stim cu totii la ce ne referim cind spu-
nem despre o expozitie cd ,aratd UAP-ist", dar cu toate astea Tntimpindm mari dificultati in incercarea de a
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descrie asta in termeni expliciti. Printre primele cuvinte care Tmi vin T minte cdind ma gindesc la o judeteand
oarecare este ,amalgam": fiecare, de prin toate cotloanele judetului, venea cu ,marfa” lui si se adunau toate
la un loc, ,aranjate” pe simeze si in spatiu, rezuliind fard gres un fel de talcioc. Existau jurii ale judetenelor,
desigur, dar monitorizarea coerentei estetice sau a coerentei pur si simplu era in afara foii de sarcini a juriu-
|ui. Puteai vedea de toate pentru toti — evident, nimic riscant din punct de vedere ideclogic —, astfel incit nu
mal vedeai nimic. In multe sensuri, daci noi am reusit ceva cu expozitile Atelierului 35 T Oradea tocmai
asta a fost, intr-o anumita masura: am configurat niste contexte expozitionale de grup care incurajau auto-
excluderile tratarilor opace, ale genurilor si temelor rasuflate. Pur si simplu unil se autosesizau, fsi dddeau
seama ca ,nu se potrivesc” acolo, cd ,nu merge"” si nu mai reveneau. Dar nu am ficut asta premeditat, e
o constatare retrospectivd, pentru ca atunci totul se intimpla mai spontan si mult mai putin dezbatut.
r=u 5 totusi, cei care doreau sd se delimiteze de faptul cd ,nu se potriveau acolo” nu cred ¢d o fdceau fard pre-
meditare. Vreau sd spun cd multi dintre tinerii care doreau sd se afirme, sd-si caute propriile cdi de exprima-
re esteticd, o fdceau constient, cu multd atentie fatd de ce se intimpla in tdrile vecine si in Occident, ca un
efort de sincronizare cu tendintele estetice ale epocii. Or, asta implica o delimitare fatd de ceva ce am putea
numi ,arta oficiald", ceva ce fn termeni estetici seamdnd cu amalgamul de care pomenesti. Un amalgam de
stiluri care parcd fmprumutau din multe curente si tendinte ale secolului trecut Tn forme atenuate, Tmbiinzi-
te, comode. ..
Te-as ruga sd dezvolti. Cum ai defini ,arta oficiald"? Acel ceva ce, estetic, nu prindea o formd coerentd, cum
nu era nici un deziderat estetic bine articulat in afara unor imperative ideologice exterioare domeniului artei.
= Desjgur cd exista o premeditare! Delimitarea fata de practicile prea tocite, fatd de cararile batucite, se facea
constient. fhsi era o constientd, o premeditare mai degraba dezinformata in ce priveste arta tarilor ved-
ne sau a Occidentului, care cu greu ar fi putut duce la o ,sincronizare”. Pentru mine aceastd tema a sin-
cronizarii era absentd, nu ma preocupa. Retrospectiv imi dau seama cd e chiar o problemé ce trebuia ocolitd,
pentru ci Inainte sa fii preocupat de a te sincroniza cu Vestul era de dorit sa ajungi intfi sa semeni cu tine
fnsuti si sd-ti dai seama cum e acel ,tine Tnsuti“; o deslusire a unei identitati proprii, interioare, fnainte de
tentativa de a asuma o identitate exterioard. Pe de altd parte, chiar dacd ar fi existat, sa spunem, o ,ten-
dintd" premeditata de sincronizare cu alte spatii cufturale la multi dintre colegii de generatie, uitindu-ne acum
napoi putem concluziona ca n-au reusit sa se sincronizeze cu nimic. Eventual s-au fmprumutat forme, dar
capacitatea de a lucra cu ele, contextul si continuturile au ramas autohtone. In acelasi timp, oricit de vie
ar fi fost la unii dorinta de informatie de import, aviditatea de a afla ce se face In artd dincolo de granite,
cred ci a existat la fel de viu un orgoliu al originalitétii care punea din capul locului niste bariere de recep-
tivitate. La fel cum cred cd existau niste bariere de receptivitate mult mai obiective, pe de o parte din pri-
cina unui acces sporadic, neconsecvent la informare — care bloca posibilitatea intelegerii unui ansamblu
cultural — si, pe de altd parte, pentru ca separarea era atft de mare si izolarea atft de acutd, Indt nu puteai
avea acces la fineturi, la detalile acelui ansamblu. Si, poate mai mult ca orice, nu era nici o miza sa fii sin-
cronizat cu un spatiu cultural inaccesibil! Ah, despre Duchamp, despre instalatie (daca nu ma nsel, chiar
despre conceptualism) scria si revista Arta, asta era oarecum o informatie deschisa tuturor, dar nu stiu Tn
ce masurd accesbild tuturor. Daca ai aflat despre astea, ai aflat Tn ce directii s-a deschis arta, dar tot n-ai
aflat cum/ce sé faci ca sa te ducitu singur in acea directie, prin propriile-ti mijloace. Drept dovada ca la noi,
pe vremea aceea, putini s-au sinchisit cu adevarat de aceste lucruri.
Treaba asta cu sincronizarea poate sa sune ca si cum vinam cu totii reviste, cataloage si informatii din Vest
(ori din regiune) si ne puneam apoi pe rasfoit, luat notite si, eventual, ,adaptat”. Lucrurile nu stiteau deloc
asa, sl cred cd nu doarin ce ma priveste. C& exista si tipologia artistului avid de informatie, asta da, cunosc
si din Oradea ditiva, dar nu stiu in ce masurd i-a ajutat asta sau dt de departe au ajuns datorita bunei informari.
Despre mine pot sa spun ca am fost chiar atent fn a-mi cultiva ,neinformarea”, convins fiind ca prea multa
informatie te polueaza, te pierzi pe tine Tnsuti, nu mai apuci sa discerni ce vine de la tine de ce ai vazut.
Sa definesc ,arta oficiald”... Era arta care cuprindea arta omagiald, dar nu se putea reduce la ea. O arta mime-
ticd, de la un moment dat cu mult peisaj, teme si titluri redundante, ilustrative — cicluri de lucrari de tipul
,Sentiment cromatic”, ,Impresii*, Vis de toamna" ori ,Simfonie cromatica” —, reluarea si tatonarea, pind
la epuizarea privitorului, a curentelor modemitdtii — vedeai ,,cubisme”, ,impresionisme”, chiar ,expresio-
nisme" pastisate fard vreo urma de interes asupra problematicilor prin care acele curente se legitimasera.
Practicate pur si simplu ca un mimetism formal. Un alt pacat al multor practicieni (care a impovarat acea
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artd) era ,stilul" personal: cei mai multi fsi gaseau un ,stil" si, odatd ajunsi acolo, continuau sa-| reproduca
in tot ce faceau dupa. Or, dupa mine, dacd existd un final garantat al individului creator, acela e esuareain
Lstil*, Mai ales in cazul genurilor clasice, asta se infimpla foarte des. Si cam asta definea acel peisaj artistic
anost: o multime artistica formatd din indivizi care si-au gasit, fiecare, ,stilul” (mai mereu undeva printre
apucdturile formale ale modernitétii) si au continuat sa-| practice pind la suprasaturare. Cred cd si din cauza
asta cam toate expoxzitile ardtau la fel si cred cd asta era acel ,|UAP-ism" la care ne referim astdzi. Dar nu
stiu dacd doar asta era ,artd oficiald". Poate ci era chiar mai mult decit atit.
Spui despre arta oficiala cd era acel ceva ce nu prindea o forma coerenta. Din cite mi se pare, cu it mai
putin prindea o forma coerentd, cu atit era mai aptd de a fi ,umplutd" cu ideclogie. Pe de alté parte Tns3,
cred ci trebuie sé fim atenti la faptul ca mai tot ce se expunesa, indiferent de natura exponatului, de coerenta
sau de continutul lui, era carecum ,tradus” si in termenii ideologiei — treaba pe care o faceau, probabil,
corifeii locali pe probleme culturale. Cred ca ,arta oficiald" este cea care s-a format pe si intre cele doua
sensuri de circulatie a informatiei: dinspre Centru (si Partid) cdtre supervizorii culturali veneau sarcinile tra-
sate, iar de la supervizorii culturali mergeau spre Centru (si Partid) rapoartele care ardtau ct de bine s-au
materializat in activitatea culturali locali Inaltele Deziderate, indiferent chiar de care fusese acea activita-
te locald. Pe acest traseu de du-te-vino si intre cele doud sensuri ale traseului s-a format ,arta oficiald”. Totul
tinea de oameni. Ei mediau lucrurile si, dacé te nimereai cu ,cenzori buni® sau mai degajati, mai inteleggtori,
puteai sa-ti vezi de treabd, fiind, probabil, raportat la centru ca o realizare a directivelor Partidului. Tot la
fel cum puteai sa nu faci nimic provocator sub nicio forma si sé fii hartuit, cum s-a Tntimplat 'n multe locuri.
larIn ce priveste amalgamul, sa stii c& si in expozitile Atelier 35 era tot un fel de amalgam, chiar daca era
unul care rezulta din selectie naturald. Nu erau unitare, eram foarte diferiti si ca orientari, si ca preocupéri,
doar cé era un amalgam altfel, mult mai interesant si mai simpatic.

r=u1Care este pdrerea ta despre chestiunea implicdrii politice a artistului?

= Cred cd problema implicarii politice a artistului ar trebui tratatd asa cum este tratatd problema implicarii
politice a indivizilor in general, a celor care nu sint artisti: sint unii cu un apetit urias de implicare politica,
altii cu implicdri moderate si circumstantiale, pe dind la altii acest apetit lipseste. Cred cd e o chestiune care
se regleaza natural si cd e bine sz fie l3sald sa se regleze astfel, cel putin de dragul diversitatii. Nu cred ca
asupra artistului ar trebui si apese o responsabilitate politica mai mare decit asupra cetiteanului neartist
si nici nu trebuie sa existe asteptari mai mari in acest sens.

=1 Crezi In neutrdlitatea politicd a artistului?

== Nu cred. Politicul inseamna, la scard micd, cotidianul social, fatd de care nu al cum si-ti concepi o neutra-
litate purd, existi acolo ca parte a unei relationdri politice. Dar asta nu fnseamna nicidecum ¢ te culci si te
trezesti cu politicul in agendd. Cred cd arta nu trebuie si nu poate sa fie constant si explicit politica, chiar
dacd e produsul unui artist constant si implicit politic. Arta poate sa aibd mai multe preocupari.

r=1Dar despre autonomia artei.. .

== O autonomie absolutd e de neconceput, dacd nu din alt motiv, atunci doar pentru ca e facutd si ardtatd
ntr-un context fati de care nu se relationeaza autist. Insi e grav, dupa mine, daci ajunge s3 devini o dare
de seamd, o ,,0glindd a realitatii*. Nu, autonomia artei e o idee utopicd — si artistica in felul in care sint toate
utopiile. Cred Tnsa ca aceasta problemd tine mai degraba de aria de lucru a tecriei artei, de dnd s-a ndscut
aceasta, si nu a practicil artistice. La fel cum nu te macini zilnic cu ,ce este omulAviata”, chiar daca esti unul,
traiesti si ai un fel de raspunsuri personale pentru tine — findcd asta face filosofia intr-un mod mai sistema-
tic si coerent.

r=1/n acei ani th care un artist nu prea avea cum sd se afirme in afara structurilor Uniunii, iar aceastd constrin-
gere nu aved cum sd nu genereze anumite atitudini, totusi apartenenta la un grup cu interese relativ simila-
re, chiar dacd aflate in concurentd, fdcea posibild crearea unei comunitdti. O comunitate care, chiar dacd
nu putea sd se automodeleze decit intre anumite limite, functiona. Uneori era chiar pldcut. .. Ce amintiri ai
In legéiturd cu asta? Si cum ai comenta acest aspect?

= Uneori era chiar plicut, da. nainte de 1990, apoi se strici treaba. Foarte des nu ne Tnifineam asa, ca Ce-
naclu/Atelier 35 in sedinte, nici prea multe discutii ,despre artd" nu erau intre noi, dar se legasera priete-
nii cu unii dintre colegi, la nivel uman, dar si profesional. Cele mai placute erau, de fapt, expozitile — adica
nici nu atit expozitile, cit aranjarea lor. Ne adunam la galerie, fiecare cu lucrdrile sale, si atund erau momen-
tele cind ajungeai sa-i cunosti pe ceilalti. Multe opinii nu se fmpartaseau nici atunci, nu stiu daca din pre-
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cautie, din discretie sau din lipsa exercitiului dialogului. Nu ne calcam pe coada rediproc, dar, oricum, n ansam-
blu, eram o multime formata din Mari Artisti, cu totii, unde fiecare era, pentru sine, Cel mai Mare Artist...
i fapt, eram doar ,tineretul”, ,echipa de juniori“, care functionam pe linga seniori. Acestia erau blinzi, ne-au
creat un context pasnic. Si ei erau cei care administrau Uniunea. Lucrurile s-au stricat dind am ajuns s-o
facem noi si abia atunci am realizat ce bine a fost Tnainte.
Expozitile erau momentele placute. Erau destul de dese si atunci interactionam — dacd nu e prea mult
spus — cu cirtile pe masa. In afara lor nu prea stiam unii de altii, nu prea stiam cine cu ce se ocupd. Vizi-
te de atelier existau mai ales Intre prieteni. In ziua de dupi expozitie fiecare se ducea la locul lui de munci
si ne revedeam, in numar mai mare, la urméatoarea.
Dar astea sint, toate, cuvinte despre Atelier 35 spuse la 35 de ani dupi ce a’inceput...

=, Arta contribuie la o culturd democraticd stimulind abilitciti cum sint receptivitatea la idei noi si posibilitatea
de a vedea si de a imagina fn mod diferit lucrurile, acestea fiind de o importantd vitald pentru constructia pro-
cesului politic in care diferentele trebuie sd fie tot timpul negociate, iar alternativele trebuie sd existe”, spune
Charles Esche intr-un interviu.
Poate suna deplasat, dar te-as provoca la o analizd a vietii artistice si a productiei de artd in cadrul Uniunii
din perspectiva asta a lui Esche.

== Mare provocator esti!
Arta, da, este picdtura de mortar care a cdzut de pe mistria constructorilor zidului politicului — asa da, o
vad contribuind la proces...
Cred cd aici chestiunea e ca Arta (cu A mare) este foarte stfimta pentru citi artisti (cu a mic) sint. Artisti sint
foarte multi, dar artd fac foarte putini. Arta nu este democratica si doar aceastd Artd nedemocratica pro-
duce idei noi si perspective diferite asupra lucrurilor si contribuie la cultura democratica. Dacd toate dife-
rentele, de toate naturile, Incep sé fie negociate In cadrul artei si cu referire la ea, nu mai vorbim dupa scurt
timp despre art3, ¢i despre tot felul de indeletniciri mestesugaresti. In acest sens, n cadrul vietii si productiei
artistice a Uniunii, arta devenise in sine negociatd pind la atrofiere, pind la disparitie — si nu negociatd in sen-
sul largirii granitelor ei, ciin sensul calititii. Pentru c3, asa cum spuneam, contextul oradean (in sine spe-
dal fatd de alte locuri) era foarte pasnic, toate diferentele fuseserd negociate, cenzorilor li se stimulasera
capacititile de receptivitate la idei noi si la alte perspective asupra lucrurilor, pe care ei le ,negociau” in plus
pentru a le raporta la virf, toatd lumea putea expune intr-o diversitate haoticd de genuri si tematici, se expu-
neau ,alternative” pentru toate gusturile si educatille, dar arta era greu de gasit. (lar asta nu se referad doar
la anii 1980, mai tirziu s-au agravat lucrurile.) Asa, arta nu a ajuns sa contribuie la o culturd a democratiei,
d a fost lasatd la margine si este In cea mai mare masurd si acum.

r=|mediat dupd 1989, aveam impresia cd creativitatea s-a mutat fn afara domeniului artei; sau cd e de cdutat
mai degrabd in afara ei. Pe tine nu te-a tentat sd o pdrdsesti? Si ce te mai lega de o Uniune care avea prea
putine de oferit si prea multe de luat la ,pachet” odatd cu ea?

= | 989 si tot ce a urmat imediat dupa au fost momentele unei reiluziondri, o reiluzionare n ce priveste vii-
torul, sansele lui prin prisma practicii artistice. (Spun reiluzionare pentru ca prima iluzionare a fost cea a
nceputurilor anilor 1980, imediat dupa absolvire.) Era momentul unui nou inceptt, prin prisma acelei ilu-
zii. Nu m-a tentat niciodatd sd ,md las" de artd. Cum? De ce? S3 ma las pentru a face ce Tn schimb? Poate
ca pot fi acuzat de lipsd de imaginatie, dar mie nu mi-a venit nicio altd idee. Tocmai dind se producea marea
deschidere, acel mare opening? A fost o noud iluzie care s-a destramat foarte repede Tnsd, mult mai repe-
de decit greutatea acelei incdrcdturi din care s-a aimentat. Ne-am ales cu o stare aerisitd, cu o, sa-i zicem,
libertate, dar fard instructiuni de utilizare. Ce md lega de Uniune? Nu stiu ce m-ar fi putut despérti de ea.
Uniunea era acel bun-rdu dat, care nu ajuta si nu incomoda; era o convietuire de la sine inteleasa. Totul
continua sé se ntimple prin Uniune, nu s-a nascut in ianuarie 1990 o scena artisticd independentd. Prin
Uniune se organizau fel de fel de expoxzitil peste hotare, prin Uniune veneau curatori si critici, prin Uniu-
ne ajungeau call-urile Soros... Mi-am dat demisia de la Cooperativa Arta Crisana, in 1991, dar nu ma gin-
deam sd ies din Uniune, sé ies unde? Eram artist, lucram Tn atelierul Uniunii (ca si acum) si doream sa continui
sa fiu artist. Aparent lucrurile continuau sa se ntimple: post-1989 preluam noi, tinerii, conducerea Uniu-
nii (Intfi fusese Dorel Gaina presedinte, apoi eu), dar incepuse, deja, naufragierea. Ficeam eforturi de a
ne pastra spatille, pe de o parte, pe de alta parte scidea apetenta breslei de a expune, in timp ce ne loveam
tot mai mult de lipsa fondurilor.
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r=aSpuneai, la fnceputul discutiei noastre, ¢d te-ai simtit inconfortabil abia dupd 1989. De ce?

== Fra o situatie complicatd, cu multe de ce-uri. Cred c&, fnainte de toate, nu stiam ce si facem cu liberta-
tea, eram foarte leneviti in obisnuinta de a fi organizati — ce expoxzitii se fac, ¢ind, unde si cum se organi-
zeazi —, asa Indit nu eram capabili s ne organizam singuri. Cind am acceptat presedintia filialei locale am
facut precizarea, pentru colegi, ci eu nu sint capabil s3-mi organizez propria viatd, nicidecum pe altii, dar
accept pentru ca stiu cd vom face totul Impreund, ne vom organiza impreund. M-am inselat teribil. Nu
exista, de fapt, niciun impreuna, fiecare Tsi vedea de propria lui bucética, de treburile si interesele lui si nu
mai exista contextul care sa faca acel impreund”. De fapt, atunci s-a vazut cel mai clar ca fostul Tmpreuna
a fost artificial. Uniunea locald, in componenta ei cea mai mentionabild, s-a fmprastiat in toate zérile, pe
motive ce tineau fie de afirmarea individuald, fie de gasirea mijloacelor de trai, fie de o combinatie a celor
doud in proportii variabile. Multi dintre colegi au devenit universitari, unii fard s& mai practice artd, altii s-au
reorientat profesional in alte moduri, unii au facut ambele. Au ramas, treptat, baricadele goale, veteranii
locali find tot mai dezinteresati si mai nemotivati ori prea interesati si prea motivati de alte preocupari. Am
reusit s3 separam galeriile pe ,profiluri*, dacd se poate spune astfel, si ne-am ales cu o galerie de artd con-
temporana — micd, dar cel putin una unde nu te ntimpina taraba cu bratdri, posete si tuburi de culori la
intrare sifn care nu puteau expune amatorii. Cu totii am sustinut cu entuziasm ideea, dar dupd infiintare
nu s-au mai facut expozitii in ea... Simultan cu aceastd desfasurare a lucrurilor, afnceput o si mai mare largi-
re a admisilor de noi membriin Uniune, una in care criterille calitative nu existau. De pe plan local se tri-
miteau propunerile pentru admitere fird si se facd o selectie (s, din cauza absentei unor reglementari precise,
fard sa se poatd face una), dar cu mare incredere in exigenta comisiei nationale de la Bucuresti. La rindul
lui, Bucurestiul admitea totul, nediferentiat, pentru ca propunerile veneau din partea filialelor. Astfel, rin-
durile membrilor Uniunii au fost tot mai ingrosate de toti absolventii scolilor superioare de arta — despre
care, in mare, tot ce se putea spune era ca erau tineri. Si erau tot mai multi absolventi, pentru cd erau tot
mai multe scoli superioare de arta care fsi suplimentau de la an la an cifra de scolarizare. Un mecanism
care, In termeni economidi, se numeste inflatie. Cam ce a pétit si leul in cursul acelor ani...
Pe vremea cit am fost presedinte aici, am reusit performanta (dup mine) de a desfiinta Saloanele — am
propus, in schimb, expozitii mai ,coagulate”, mai ,articulate”, de genul Cinci pictori orddeni sau Expozitie
de arte decorative. In 1999, proaspit intors de la Venetia, unde expuneam atund un film n cadrul biena-
lei, am gasit invitatia care anunta, entuziast, ca s-a reluat vechea traditie a Salonului, sub noua presedintie,
unde puteam participa cu o lucrare de picturd, sculpturd, grafica sau arte decorative. Asa sund si acum invi-
tatiile la Salonul local, care se tine si acum, dupd aceeas traditie, deci mie fmi este, practic, imposibil sa par-
ticip, pentru ca nu fac nici picturd, nici sculpturd, nid graficd, nici arte decorative... Nu ma incadrez.
O altd problemd care s-a cronicizat deja a fost pierderea sediului Uniunii si a spatiilor de expunere, a tutu-
ror fostelor galeri, siinlocuirea lor cu un spatiu destul de neadaptat pentru expoxzitii, care se fmparte cu Uni-
unea Arhitectilor si unde ,marfurile artistice”, produsele ,pentru vinzare" sint omniprezente. Probabil c3 acest
declin administrativ local a fost posibil si pe fondul nesolutiondrii unor aspecte ca statutul artistului si statu-
tul Uniunii, in legdturd cu care, la Uniunea centralz, s-au tot tinut sedinte interminabile inca din anii 1990.
Inconfortul s-a alimentat de aici, din toate acestea, din treptata degradare a contextului, sub toate aspec-
tele, pind dind nu mi-am mai gasit niciun context aici. Nu mai am cum sa md plasez, s3 ma ,localizez". Sint
foarte activ la Oradea, lucrez in atelierul Uniunii, dar expun in alte parti si scriu peste tot ca trdiesc si lucrez
la Oradea. lar faptul ci eu, aldturi de ceilalti colegi din Atelier 35 de aidi, sintem absenti pe plan local e o
situatie pentru care sintem responsabili si purtdim o vina.

r=1ndeva, cindva am auzit sau am citit ceva de genul: ,povestea noastrd poate fi scrisd de noi sau scrisd de
altii*. Nu ai fost ales intimpldtor pentru acest interviu. Am remarcat ce-ai afirmat intr-unul dintre rdspunsu-
rile tale: ,nu md preocupd sd-mi definesc situarea in raport cu Uniunea” si,,Uniunea se «situa» fatd de mine,
nu eu md «situamy fatd de Uniune”. Acum, dupd provocdri, pus in situatia de a regindi acest raport, vreau
sd te Intreb: ce inseamnd Uniunea pentru tine? $i ce crezi cd ai insemnat tu pentru ea?

== Cred ca modul cel mai explicit in care pot si formulez raspunsul la aceastd intrebare este prin recursul la
o metaford: md raportez acum la Uniune ca la un deal pe care I-am avut de urcat, pe care l-am parcurs
si am coborft pe panta cealaltd. lar in termenii acestei metafore, cred cd asta am fhsemnat si eu pentru
Uniune — unul care s-a urcat pe dimb si care a coborfit, mergind mai departe.
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Uniunea si-a avut rolul el animator fn parcursul meu artistic, dupd cum ti-am mai spus, si Intr-o perioada
istoricad spediald, Tn care era nu doar unica posibilitate, dar oferea si un anume suport, chiar un confort si
un context. Uneori era chiar placut... Acum, dupad atita amar de vreme si dupa atitea patanii in Uniune,
md simt fatd de ea ca fatd de o cdsnicie mai putin idilicd, dar care dureaza de cfteva decenii: de ce sa mai
divortezi? O despirtire de Uniune ar face ca, retrospectiv, toate neajunsurile triite alaturi de ea sd devind
un lung sir de inutilitati. Avemn o istorie fn comun, eu cu Uniunea, si, chiar dacd trdim separat de multa vreme,
eu continui sa-mi platesc cotizatia si si-mi revendic dreptul la acea istorie comuna.

Eu, pentru Uniune, cred ca am Tnsemnat un episod incomod. Ma gindesc indeosebi |a perioada presedintiei
mele Tn filiala locald, care a fost, prin prisma Uniunii, o pericada nefasta: am desfiintat Saloanele, m-am opus
ca amatorii s3 expund sub sigla Uniunil, am avut naivitatea de a crede ca se poate face ordine si m-am tre-
zit cd am rdmas singur. Trmi amintesc cd, dupd ce am fost ales presedinte, erau voci care au comentat: ,Puteati
sa alegeti pe cineva mai reprezentativ pentru aceasts filiala!" Atunci m-a deranjat aceasta remarca, insd acum
mi dau seama ¢ era foarte corectd, prea corecta.

Povestea noastrd poate fi scrisd de noi, dar ceilalti rdmin Intotdeauna mai multi.
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