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Miklos Onucsan. Masuratori neterminate

Galeria Plan B din Berlin
4 noiembrie - 17 decembrie 2011
Curator: Madalina Brasoveanu

fext de DARIA COSCODAN

dedesubt:
Re-asez orizontala apei (2011). Foto: Adian
Pérvulescu, © Miklos Onucsan, Plan B Cluj/Berlin

pagina aléturald, stinga:
Coloana cu sfirgit (2011). Foto: Adrian
Pérwulescy, © Miklos Onucsan, Plan B ClujfBertin

pagina aléturatd, dreapta, de sus in jos:

1. Autoportretul la metru (2010), Foto: Adrian
Pérvlescu, © Miklos Onucsan, Plan B ClujlBerin
2. Acuarela mobila (1989/2011). Foto: Adrian
Pénvulescu, © Miklos Onucsan, Plan 8 Cluj/Berlin

Galeria Plan B din Berlin a gdzduit,
pentru a doua oard, o expozitie personald
a artistului romdn Miklos Onucsan.
Intitulatd ,Unfinished measurements”
(Mdsurdgtori neterminate), expozitia a
cuprins sapte lucrdri recente ale
artistului.
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Curatoarea Médalina Bragoveanu si-a propus s
situeze lucrarile expuse la granita dintre perceptie i
articulare. Inspirandu-se din tecria informatiei, unde
cuantificarea informatiei are loc printr-o masurare a

| incertitudinii unei carecare variabile, curatoarea

atrage atentia asupra potentialului lucrarilor lui

| Onucsan de a inscena situalii self-referential, n

céutarea unui echilibru aproximativ.

| Instalatia ,Re-asez orizontala apei” (2011) a deschis

expozitia. In milocul s3li, o canlitate impresionanta
de lut modelat re-crea albia unei ape secate. Zeci de
boloboace - instrumente de confirmare a orizontali-
tatil, induntrul cérora se afld o bulé de aer capturata
Tntr-un lichid — au fost agezate sporadic pe aceasta
suprafatd, astfel incat fiecare dintre ele sa indice o
pozitie orizontald perfecta (bula de aer se afla exact
in mijflocul bolobocului), Facand referintd evidentd la
apa care lipseste, boloboacele tradau Tn acelasi timp
dependenta lucrarii — atét tempoaral, cat s spatial: pe
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mésuré ce pamantul continué s sece, orizontalitatez
lichidului din boloboace se pierde in timp pentru a f
inlocuita cu o orizontalitate a lutului. I acest fel, titl
lucréni functioneazé ca o re-articulare a unui moment
din trecut ce trebuie constant redefinit.

Demna de notat era interactiunea dintre instalatie <
spaliul galeriei Plan B; ,dunele’ de paméant pareau
oglindeasca forma ondulata a tavanului si contrast:
cu peretii imaculali din jur. Pe de o parte, textura <
greutatea lutului aminteste vizitatoruli de pamant, =
cirui stabilitate 1 invité s& paseasci inspre el, 84\
leze granita instalatiei, calcand pe el. De cealaltd
parte insd, rigiditatea nivelelor interzicea orice
Jncélcare” — pozitia lor perfect echilibrata ar fi tulbu
rata de cea mai mica vibratie. Cat timp suprafata
raméne intactd, valoarea absentei apei este confir-
maté de aceasta tensiune a spatjului care nu poate
pétruns.

Simtul echilibrului vizitatorului era testat atuncl céne



trebuia sa se streccare pe langa instalatie pentru a
ajunge la lucrarea din spate, ,Privind inapai” (2011).
Qdati negociatd topografia spatiului — ca o cucerire
a suspensiei absentei/prezentei (apei) din lucrare -
vizitatorul priveste Tnapoi, intocmai cum sugereazi
titlul (el insusi situat pe peretele din spatele camerei),
filnd provocat la jocul reconstruirii'recuperarii starii
initiale. ,Privind inapol" reprezintd un stalp rutier pe
care este indicata o imagine cu spatele acestui stalp.
Conventionalul indicatorului rutier este suspendat,
ceea ce intoarce functionalitatea obiectului impotriva
sa - indicatorul indicandu-se pe sine nsusi.

Pasind in urmatoarea incpere, vizitatorul era din nou
confruniat cu ambiguitatea procesului de definire.
JAutoportretul la metru” (2010) reprezinta profilul artis-
tului, transpus tridimensional pe intreaga lungime a
unei badme de lemn. Anuland definitia profilului stricto
sensu (ca suprafatd bidimensionald), el extinclea
limitele profilului in tridimensionalitate si 1l pune la dis-
pozitia publicului sé-si felieze, dupa plac, un portret
al artistului,

Imaginea unui porumbel pe varful unui stalp -
JColoana cu sfargit” (2011) - declangeaza problema-
tica infinitului din coloana Iui Brancusi, precum un
procedeu mnemonic. Onucsan abordeaza ciocnirea
dintre imposibilitatea reprezentarii infinitului si nazuinta
de a reda esenta acestui infinit in lucrarea lui
Brancusi intr-o manlerd paradoxala: efemeritatea
momentului prins in cadru ofera stélpului un sfarsit.
Lucrarea ,Penultima suprafatd” (2011) reprezinta
fotografia unui strat de mortar, lipitd direct pe
peretele alb al galeriei. Zgarieturile oblice din imagine
indica stadiul nefinisat al stratului pe care urma sa fie
aplicata o tencuiala. Mortarul ce se afla, de fapt, sub
acel perete, Tsi neaga absenta prin dezvaluire
fotografic. Suprafata lucicasa a fotografiei inlatura
adevérata proprietate a oblectului initial, lasand doar
o amintire a texturii sale striate. In timp ce obiectul
este absent (suprimat de tencuiala neteda),
functionalitatea sa este clar expusa,

Expozitia artistului roman Miklos Onucsan invité la
redefinirea spatjalé si temporalé a granitei dintre per-
ceplie gi articulare, in care atat lucrarile expuse, cat
si vizitatorul insusi rAmén suspendati intr-o incertitu-
dine proprie interagdri de sine.
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