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Die Karpatenfrauen

kommen

Im Haus Berlin am Strausberger Platz residiert seit Monaten die
Galerie Plan B aus dem ruménischen Cluj. Jetzt startet
dort eine Ausstellungsreihe transsilvanischer Malerinnen

emand hat mal gesagt, jeder
Mensch habe eine Landschaft, in
dieer gehre. Ein so poetischer wie
seltsamer Satz. In Bezug auf die
Malerinnen Grete Csaki-Copony
(1893-1990) aus Siebenbiirgen
und Diana Cepleanu, Jahrgang
1957, geboren in Bukarest, tifft er zu. Bei-
der Malstl ist vom Karpatenland gepi
von nicht unbedingt sichtbaren Hinter-
griinden mit schroffen Gebirgsziigen, tie-
fen, finsteren Mythenwilder, harten Win-
tern, sanften Hiigeln und malerischen Dér-
fern, in denen der Alltag teils noch so
archaisch abliuft wie vor 100 Jahren. Es
sind vielmehr die Szenen im Vordergrund,
die sich vertindern, die Selbstdarstellungen
im Spiegel, die Beobachtungen naheste-
hender Menschen - Familie, Freunde,
Kunst-Gefihrten.
Mit beiden Malerinnen startet die Gale-
rie Plan B aus dem si lirgis j,
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vor Monaten in die Zuckerbiicker-Archi-
tektur der Karl-Marx-Allee, an den Straus-
berger Platz gezogen, eine Ausstellungs-
reihe transsilvanischer Kiinstlerinnen des
20. Jahrhunderts: ,autoportret” heifit die
Reihe zum Thema ,Menschenbilder”, in
der es nicht nur um geografische Herkunft
geht, sondern ebenso um die Verschmel-
zung von Tradition und Moderne, insbe-
sondere des Expressionismus und dessen
stilistischer Ausprigungen bis heute. Und
um die Genderdebatte. Denn auch im
postsozialistischen  Rumiinien ist ~die
Kunstszene noch immer ménnlich domi-
niert. Die bis Anfang April des kommen-
den Jahres laufende Ausstellungsfolge holt
Malerinnen der Karpatenregion aus dem
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deutschen Expressionismus und zugleich
die asketischen Ziige der ruménischen
Bauem- und Kirchenmalerei. Vor ziegelrot-
braunem Hintergrund hiillte die Malerin die
herbe Frau, der man ein karges, arbeitsrei-
ches Landleben ansieht, in den wiirdigen,
ultramarinblauen Umhang der Muttergot-
tes, und den grauen Haaren gab sie einen
kiihnen, expressiv_griinen ~Farb-Touch.
Rechts hinten, wo der Vorhang eine spalt-
breite Sicht in den anderen Raum gewihrt,
entdeckt man kubistische Formen, vielleicht
fiir dort gelagerte Lebensmittelgefifie.

Lebensniihe statt Idealisierung

Ins Abstrakte weisen spiitere spontane
Kohle- und Kugelschreiberzeichnungen -
eine so reduzierte wie freie Linienkunst, die
nur noch das Wesentliche ausdriicken
wollte: Existenz, Alltagsbewltigung. Als
wolle sie sagen, dass dies das Einfache sei,
das oft so schwer zu machen ist.

Die 64 Jahre spiter auf die Welt gekom-
mene Diana Cepleanu konnte sich als
junge Malerin in den 80er-Jahren dem
Diktat des Sozalistischen Realismus und
Nationalismus der Ceausescu-Ara entzie-
hen. Und als 1990 der Eiserne Vorhang fiel,
galten ihre Beobachtungsgabe und die so
priizise wie subtile Maltechnik - auch eine
Spezialitit der ,Clujschen Schule”, die wir
inzwischen von dem beriihmten, tiefin der
Kunstgeschichte verankerten Maler Victor
Man kennen - vor allem dem privaten Um-
kreis: der Familie, den Freunden.

Téchterchen loana saf der Mutter Mo-
dellin einem burgunderfarbenen Festkleid.
Ein Bild der Stille, der vdlligen Konzentra-
tion, der Achtsamkeit, Liebe und zeidosen
Schénheit. Alles wirkt sorgfiltig arrangiert,
konzentriert aufs Wesentliche, sachlich,
mit streng geometrischen Hintergriinden,
die Details reduziert, der Malgestus locker
und hell. Ceplenau Isst wissen, dass es ihr
nie um Idealisierunggeht, sondern um eine
fast renaissanceartige Lebensnihe der

Zitierten mit den Mitteln der Malerei,

Schatten der Moderne-

forschend. &

der Farben, der Staffelung des Raumes. lhre
Portrits imitieren keine Fotos; sie erzihlen
noch eine andere Geschichte aufier der des
Sichtb: Davon, dass jedes Dasein in

Kunstgeschichte.

Grete Csaki-Copony hatte in Kronstadt
(Brasov), danach in Dresden, Miinchen,
Budapest, Paris und schlieflich ab 1910 in
Berlin an der Kunstschule des Kiinstlerin-
nenvereins, wo auch Kathe Kollwitz
wirkte, studiert. Zur Akademie hatten
Frauen ja erst ab 1919 Zugang. Wenn man
das ,Selbstportrit bei Segal” (wohl eine
Studie in der Malschule Arthur Segal) be-
trachtet, muss man gleich auch an Lotte
Laserstein denken, die sich b

Auch die Siebenbiirgerin Csaki-Copony
hat den sachlichen Blick der ,Neuen Frau"
- modern, offen, emotional und auf Wahr-
nehmung gerichtet. Dabei war es fiir sie
nicht leicht in der deutschen Hauptstadt:
nicht als Mutter zweier Kinder, nicht als
Witwe, als ihr Mann bei einem Flugzeug-
absturz ums Leben kam. Und schon gar
nicht unter den Nazis, die ihre Malerei als
entartet” stigmatisierten.

Das,, Bildnis einer élteren Frau* von 1927

trigt die harten Konturen des

cinen gesellschaftlichen Rahmen gespannt
ist. Mit allen Konsequenzen.

Denn niemand lebt auSierhalb. Hochs-
tens eine nutzlose Plastiktiite, die der Wind
verweht. Welch grimmig-witziges Zeitzei-
chen, das fiir mich eine geradezu surreale,
philosophische Aufladung hat. Mein Lieb-
lingsbild der Schau!
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