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Cronica Plastica:
Ioana Batranu

Intr-un moment al tuturor experientelor, in care artistul nu ezitd sa-si marturiseasca scepticismul,
impins uneori pind la denunt, fatd de limbajele si de tehnicile treditionale, loana Batranu are
imensul curaj de a afirma contrariul. Riminind credincioasa genurilor consacrate, expresiilor
verificate si formelor de codificare deja acceptate, ea incearca sa repuna in discufie vitalitatea
picturii pornind tocmai de la o asemenea realitate. Si orice discutie de natura estetica, doctrinard sau
tehnica nu poate fi purtatd, in ceea ce o priveste, fara a-i accepta situarea in cimpul artei asa cum ea
insasi o propune. Pentru ca orice alt tip de lectura decit cel care decurge legitim din proiectul sau
artistic ar fi, de la inceput, condamnat la esec. Indiferent de ce se face acum in lume , n spatiul
european sau chiar sub privirile noastre si oricit de seducatoare ar fi nenumaratele experimente,
pictura, conceputa ca atare si asumata fara prejudecati, trebuie privita strictamente ca pictura. lar
faptul ca ea se afirma astfel, In afara oricdror strategii parazitare si in absenta tuturor falselor pudori,
nu implica, in sine, nici un coeficient de risc. intrucit valoarea sau esecul, performanta ori
gesticulatia goala nu sint nici garantate si nici excluse prin simpla optiune pentru unul sau altul
dintre genuri ori pentru o expresie anume. Ceea ce conteaza, in ultima instanta, nu sint nici
mijloacele, nici tehnicile, nici materialele §i nici perspectiva in care ele sint valorificate, ci
finalitatea lor, forma identificata la capatul drumului. Oricit ar fi de fascinante mijloacele
electronice, de pilda, si oricit de puternica dorinta de a le manipula, in absolut ele nu au o
importantd mai mare decit, sd zicem, carbunele, penelul sau dalta. Si sint la fel de expuse caderii in
derizoriu ca si acelea care par, prin simplitatea lor, deja condamnate la banalitate. Si tocmai acest
curaj de a contrazice orizontul de asteptare al unui moment estetic marcat de scepticism, de vointa
polemica si de tentatia iesirii din conventie este prima dominanta a picturii loanei Batranu. Acum,
cind artistul coboara in stradd, gesticuleaza efemer si construieste provizoriu, cind respinge muzeul,
dispretuieste tranzactia economica si negotul cu eternitatea, loana Batranu ramine in galerie, viseaza
romantic, zideste cu sentimentul eternitatii s1 adulmeca vecinatatea marilor maestri. Ea are inca
nostalgia naturii, se Incrinceneaza in proximitatea materiei grele, jubileaza in fata luminii, se lupta
cu lumea deja constituita si freamata mistic in nesfirsitul joc al transparentelor.

Pina la un punct, artista nu este singura in aceastd incercare grava de a conserva imemoriala relatie
dintre picturd si lumea vizibila, dintre obiect si imagine, dintre sursa si reflectare. De mai bine de un
deceniu, grupul Prolog si-a impus programatic un asemenea scop; Horia Bernea a expus zeci de
lucrari in care gradina, lumea vegetala in general, si interioarele monumentale sint forme de
experimentare a picturii totale, Horea Pastina s-a aplecat si el asupra gradinii in varianta ei lirica si
crepusculard, iar Florin Niculiu, n ultimii sdi ani, a pictat obsesiv, cu o voluptate insatiabila,
aproape de trairea panteista, arhitectura salbaticd a propriei sale gradini. Si lista ar putea continua si
cu alte nume importante din pictura noastra de astdzi. insa, dintr-un anumit moment al acestui
interes pentru natura sau pentru interior, loana Batranu ramine un artist cu totul singular; un
cautator Infrigurat al armoniilor si al marilor convulsii, al unui spatiu fictional in masura sa descarce
o enorma avalansa de trdiri interioare. Poate mai mult decit oricare alt pictor contemporan, loana
Batranu traieste o continua criza a marturisirii si o la fel de mare sete de eliberare. Culoarea este un
strigat, compozitia o scurtd naratie presarata si ea cu interjectii, iar imaginea, in anbsamblul ei, o
autobiografie complex transfiguratd. Gradina sau cimitirul, curtea ori fatada, formele somptuoase
ale unui interior sau substanta eterica a drapajelor, care se invecineaza cu lumina profunda a unui
felinar si cu aceea fara sursa a unei cruci, sint tot atitea momente perfect identificabile ale unei
constiinte umane si artistice sfisiate Intre bucurie si melancolie neagra, intre disperari



incomensurabile si adevarate exercitii extatice. Aceasta oscilatie Intre planuri adverse si, uneori,
trairea simultana Tn planuri adverse, 1i ofera loanei Batranu posibilitatea unei experiente cu totul
particulare. Ea nici nu construieste o peisagistica integral ingenud, dupa cum nici nu se asaza fata de
peisaj Intr-o perspectiva pur culturald, dar integreaza in gestul sau ambele atitudini. Si observatia
poate fi extinsa in aceiasi termeni asupra marilor compozitii de interior. Sedusa, evident, de amplele
desfasurari ale vegetalului si ale spatiului construit, de ritmuri si de forme, de regimul lor
astronomic (diurn / nocturn) si de circulatia luminii, artista comunica nemijlocit, citeste in
profunzime §i reactioneaza in consecinta. insa ceea ce rezulta din aceasta relatie nu este o simpla
imagine consemnativa, fie ea si riguros sus{inuta artistic. Simultan, peisajul este un peisaj al
peisajului, cu alte cuvinte o perceptie a modelului cu deplina constiinta a faptului cultural. Ioana
Batranu 1si edifica, astfel, lumea ei de imagini armonizind tensiunile venite simultan dinspre trei
surse: modelul exterior, modelul cultural si modelul interior. Ea isi insuseste integral coordonatele
celui dinfi, le interpreteaza prin grila celui de-al doilea si le coloreaza afectiv si temperamental n
functie de ultimul. Iar ceea ce se naste din acest complicat proces de perceptie, de meditatie si de
prelucrare este un autentic si profund document artistic, psihologic si, finalmente, existential. Si
daca elementele de constructie si strategiile tehnice n-ar fi atit de bine camuflate, iar implicarea
subiectiva atit de patetic marturisitd, pictura loanei Batranu s-ar putea citi, fara nici un fel de exces,
si in cel mai limpede cod postmodern. Pentru ca pictorul, in cazul ei, consemneaza figurativ pe
masura ce recupereaza figuratia, descrie formele asumindu-si conventia lor culturald, invoca lumea
cu deplina constiinga a preexistentei sale in istoria artei. Si nu intimplator, in citeva lucrari privitorul
este trimis explicit catre pictura pompeiana, iar in altele gravitatea meditatiei plastice se asociaza la
fel de evident cu derizoriul si cu ironia. Iar daca ar fi sa-i cautam loanei Batranu un echivalent in
pictura noastra de astazi, acela este Horia Bernea. Prin vocatia monumentalitatii, prin interesul
pentru peisaj si pentru universul interior, dar si prin enorma senzualitate a privirii, cei doi pictori
sint deopotriva compatibili si solidari. Cu marea diferenta, totusi, ca la acest sistem de reprezentare
Bernea ajunge dupa ce a consumat cam tot ceea ce se putea consuma in regimul imaginii, in timp ce
Ioana Batranu porneste de aici ca de la o realitate cistigata aprioric. Iar daca evolutiile pot fi, in
vreun fel, previzibile, nu este exclus ca loana Batranu sa refaca drumul lui Bernea in sens invers.
Purtindu-si, insa, povara de a fi deja un artist exceptional.
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